
麦勒画廊荣幸地推出鞠婷（1983年生于山东，现居北京）在苏黎世拉米街空间的个展“夏天”。展览主要呈现她最新创作的《深流》
系列——鞠婷在这些新作中层叠了厚厚的丙烯颜料，再进行切割、凿刻，使其袒露。破坏——在此，不是拒绝，而是新形式诞生的
条件。
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切割，撕裂，敲打，破碎。地板上，一层层丙烯颜料静静堆积——越叠越厚，时光渐渐凝结成了物质。把这些画板抬到桌上之后，它
们开始遭到工具的裂解，攻击。刀和锤子在致密的表面凿出开口。表面时而屈服，时而抵抗，然后再屈服。当画作被竖起来挂到墙
上，被改变的不仅是朝向，连观看作品这件事本身也变了。留下的是一种碎片的对话——像考古，像形式的消解，像缓慢的毁灭。

— 那欲望引起的侵蚀呢？
— 是的。由于您的欲望。 

我在看什么？换个问法：你在看什么？在这些作品里，有一种张力存留于它们那种包裹着某种思考方式的物质和视觉存在。这种张
力不仅破坏了色彩层次，也破坏了我们惯用的观看方式。原本光滑、近乎诱人的表面，现在有了那些拒绝愈合的切口。它们仿佛露出
了某种内部结构，可内里没有一样东西是稳定的。结构才出现，就又消散了，然后去拥抱破碎，去展露复杂。敞开的表面成了通往更
深层情感的入口。离开那条路。走得更远。别再犹豫。

鞠婷的做法是先累积叠加，再反着来——她把结构暴露为表面，从而揭示其内在逻辑。她建造结构，然后打断。用刻刀切入逐级生
长的颜料层，打破连续的层级，由此释放出别的东西：某种不是计划好的、不完全可控的东西。这里的破坏并不表示拒绝。它是一
个条件，一个伪装成结局的开端。正如法国哲学家凯瑟琳·马拉布（Catherine Malabou）在描述断裂后的状态时所说的那样：关键
在于变成彻底的另一种存在。

马拉布的“破坏性可塑性（destructive plasticity）”标志着连续性的断裂。“可塑性”这个词源自希腊语，指的是一种同时能够接受形
式、给予形式以及彻底消灭形式的能力。不是隐喻，而是事件。不是象征，而是物质。形式被实实在在地拆解，劈开，移位，并被迫重
新开始。在鞠婷那里，涌现出来的东西并不解决矛盾，而是容纳矛盾。在切口的位置——人们以为会看到缺失——但迎接的却是温
暖，抵抗，以及一种沉默的坚持。即便生活是由约束、界限、限制构成的，艺术却坚持另一种可能。它打开一条通道。一条穿过去的
路，或者一条逃出去的路。于是，有某种别的东西与暴力式的创作一同持续存在。色彩以一种不同的方式诉说。轻柔地，几乎和产生
它的姿态对着来。在这之中的某个地方，有一句话在回响——阿尔贝·加缪（Albert Camus），像一股安静的暗流，也呼应着展览的标
题：“在隆冬，我终于知道，我身上有一个不可战胜的夏天。” 

仔细看。看那些切口。它们不像伤口。即便像，也拒绝愈合。它们保持着某种内在的可能，一种没有答案的深度。你跟随着。直至邂
逅某个辨认的时刻。你成了一个观看的人，盯着细节，盯着颜色的交融。那些层次像地质层，像一座由时间相遇堆成的山景，再变成
一片思想景观。

时间是存在的。鞠婷的实践在根本上把马拉布的理论架构实体化了：把一个整体拆成碎片，露出底层的结构，把破坏定位为显现的
条件。切口并不揭示一个完好无损的过去；它制造出一种新的碎片组合，而这种组合只存在于破坏之中。堆叠与切割，垂直线与重
复——这些不只是为了通过反复来接近完美；它们也标示着克制。一种受控的刚硬。而在这控制之中，又生出对偶然的寻找：某种
狂野的、游戏的东西。一种对线条、层次、规则的打破。

我想起西格蒙德·弗洛伊德（Sigmund Freud）写过的一句话：“如果我们把一块晶体抛在地上，它会碎裂，但绝非杂乱无章地碎成一
团；它会沿着解理面断裂成若干碎块。这些碎块的边界虽然肉眼不可见，却早已由晶体自身的结构所注定。”碎裂这件事，揭示出的
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其实是那种从一开始就注定会裂开的东西。这样的断裂时刻，可能会产生一种忽明忽暗的意识——既在场，又不在场。同时出现又
消失。不稳固，不连续，但真实。《深流》系列标志着一个回归，一种再思考——对当下集体处境的讨论。它标志着从早期系列作品
的转变，比如《凛冬将至》中，静止占主导，逼着人停下来。可即使在静止中，也从未有过真正的停顿。然后到了某个时刻，暴力变
得不可避免：要打破沉默，抵抗，冲过去。现在，节奏又慢了下来。在这些新作里，紧绷的脉络变得放松。有一种向内的回旋，一种
慢慢的回归，一种寻找——寻找一个自我，或者很多个自我。这条轨迹变得越来越精确：从锤子的蛮力到手术刀、作为外科工具的
刀。冷血。或者更简单地来说，是精准。暴力不再是爆炸性的，而是分析性的。解剖取代了断裂。堆积起来的颜料层，是为了揭示那
些曾经存在的，以及正在生成的东西。这种“生成”一直存在于那些充满张力的颜料层中，向观众——也就是你——发出开放的邀
请：去看表面，也去看表面背后。可以说，在鞠婷的作品里，她把色彩作为层积的记忆，进行一场物质层面的切开。就像玛格丽特·杜
拉斯（Marguerite Duras）在写作中，通过抹去叙事和主体本身，把解构推向极致一样。对她们两个人来说，马拉布提供了一个概
念框架：在这个框架里，破坏不是否定，而恰恰是全新形式得以涌现的前提条件。

在历史上的某些时刻，抗议并不会高调地爆发，而是安静地移动。在底下。在里面。一种不声张却一直存在的抵抗。也许这些作品
也像那样存在：并非在宏大叙事中，而是坚持不断的。在某种内在之物的缓慢破裂中。在拒绝保持闭合中。一种对原本被隐藏之物
的言说。

写作线性推进。图像不是。它们散落、折返、重叠、迟疑。它们允许矛盾遗留，不被解决。然而——这些层次依旧要求被打开。被切
割。为了露出某种接近温柔的东西。某种接近共情的东西。

毁灭，她说。
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